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1. PRESENTACION

Entre agosto y diciembre de 1957, en su estudio de
La Californie, en Cannes, Picasso emprendié un
exhaustivo andlisis de Las Meninas de Velazquez en
la linea de las interpretaciones de obras de grandes
artistas (Manet, Courbet, Poussin, Delacroix, El
Greco, Cranach...) que realizé a partir del final de la
segunda guerra mundial. Esta serie de cincuenta y
ocho Odleos, integrada por cuarenta y cuatro
interpretaciones de la obra de Velazquez, nueve
Pichones, tres paisajes y dos interpretaciones libres,
fue donada integramente por el artista al Museu
Picasso de Barcelona en 1968.

La exposiciébn quiere poner en valor esta parte
fundamental de nuestra coleccién, explorando los
vinculos de Picasso con la tradicién pictorica
espafola y especialmente con Velazquez, y a la vez
proponer nuevas lecturas de la serie Las Meninas a
través de las numerosas interpretaciones y
aportaciones que diversos artistas contemporaneos
han realizado posteriormente.

Picasso: Olvidando a Velazquez

El mismo Picasso nos explicé cual era su actitud de
partida a la hora de realizar esta serie, tal como
recogid Sabartés en su libro L’Atelier de Picasso,
publicado en 1952: «Si uno se pusiera a copiar Las
Meninas, de toda buena fe, pongamos por caso, al
llegar a cierto punto y si el que copiase fuese yo, me
diria: ¢ Qué tal seria poner a ésa un poquitin mas a la
derecha o a la izquierda? Y probaria a hacerlo a mi
manera, olvidando a Velazquez.»



No se trata por tanto solamente de proyectarse hacia el pasado y poner de relieve las
continuidades y las rupturas de Picasso con la tradicion, sino también de estudiar la
pervivencia del motivo de Las Meninas a lo largo de la historia del arte hasta el
presente, recogiendo las numerosas interpretaciones contemporaneas existentes, que
dialogan no ya Unicamente con la obra de Velazquez, sino también y ostensiblemente
con las realizadas por el mismo Picasso. Se trata, por tanto, de una exposicion que
invita al visitante a redescubrir la coleccion del Museu y su exposicion permanente, a
la luz de esta nueva contextualizacion.
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DATOS DE LA EXPOSICION

La muestra presenta una seleccion de obras que
van desde el Barroco hasta nuestros dias

Esta comisariada por la especialista Gertje R.
Utley y por Malén Gual, conservadora del Museu
Picasso, y cuenta con el asesoramineto de
Javier Portus, conservador del Museo Nacional
del Prado

La exposicién se estructura en dos bloques:

En un primer blogue (salas A y B), la
exposicién pone de relieve la importancia de
Velazquez para otros artistas de la tradicion
pictérica espafiola de los siglos XVII y XVIII,
—como Juan Bautista Martinez del Mazo y
Juan Carrefio de Miranda— y se confronta el
analisis que Picasso hizo de las infantas con
Oleos pintados por Velazquez procedentes,
entre otros, del Museo del Prado, Madrid; de
The Metropolitan Museum of Art, Nova York;
y del Kunsthistorisches Museum, Viena

En un segundo bloque, (salas D, Ey F), la
muestra incluye la revision que otros artistas
han hecho de Las Meninas de Velazquez y
de las de Picasso, tanto des del punto de
vista iconografico como politico, tratando
aspectos como el espacio y la importancia
del reflejo. Este apartado incluye obras de
Dali, Saura, Equipo Cronica, Joel-Peter
Witkin, Paolini y Sussman, entre otros.

La exposicion incluye un apartado especial (sala C)
dedicado a la cronologia de la serie de Las Meninas
—desde su creacion en 1957 hasta la llegada al
Museu-y a Velazquez como referente para Picasso
desde sus inicios.



La exposicion retne 61 obras y 16 documentos:

42 pinturas
dibujos
fotografias
esculturas
grabados
videos

16 documentos

NNWNOTN

El programa de actividades en torno a la

exposicion incluye:

Jornada de conferencias sobre la exposicion:
con la participacion de expertos nacionales e
internacionales como Gertje R. Utley (Ph. D.
Independent art-historian), Javier Portus
(conservador del Museo Nacional del Prado),
Philippe Comar (artista) y Marti Peran
(profesor de Teoria del Arte en la UB, criticoy
curador de exposiciones), entre otros.

Fechas: 15 y 16 de septiembre de 2008

Olvidando Velazquez. Las Meninas vista por:
diversas aproximaciones transversales
visitando la exposicion.

Fechas: miércoles de mayo y junio de 2008

Taller infantil entorno la exposicion:
Para nifios de 6 a 12 afos

Fechas: todos los domingos de junio y julio de
2008

Visitas comentadas gratuitas a la exposicion
(incluidas en el precio de la entrada; reserva
previa necesaria) para publico individual y
para grupos

Web de la exposicion:

@ Auntament de Barcelona

OBLIDANT
VELAZQUEZ.
LAS MENINAS
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WWW.Mmuseupicasso.bcn.cat/meninas
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LISTA DE ARTISTAS PRESENTES EN LA EXPOSICION

Avigdor Arikha
Claudio Bravo
Cristébal Toral
Diego Veladzquez
Equipo Croénica
Eve Sussman and The Rufus Corporation
Fermin Aguayo
Francisco de Goya
Franz von Stuck
Giulio Paolini
Joel-Peter Witkin
Jorge Oteiza
Josep Maria Sert
Josep Roca-Sastre

LLISTA DE PRESTADORS

ALEMANIA
Thomas Struth, Disseldorf

AUSTRIA

Graf Harrach’sche Familiensammiung,
Schloss Rohrau, NO
Kunsthistorisches Museum Wien,
Gemaéldegalerie

BELGICA

Musées royaux des Beaux-Arts de
Belgique, Bruselas

ESPANA

Biblioteca Nacional, Madrid

Coleccion Iria Souto Catoira

Cristébal Toral, Madrid

Fundacié Gala-Salvador Dali

Fundacién Juan March, Madrid
Fundacién Juan March. Museo de Arte
Espafiol Contemporaneo de Palma
Fundacién Lazaro Galdiano, Madrid
J.AS.

Manolo Valdés, Madrid

Museo Nacional Centro de Arte Reina
Soffa, Madrid

Museo Nacional del Prado, Madrid
MNAC. Museu Nacional d'Art de Catalunya,
Barcelona (depdsito Coleccion Thyssen-
Bornemisza)

Juan Bautista Martinez del Mazo
Juan Carrefio de Miranda
Juan Downey

Louis Cane

Manolo Valdés

Michael Craig-Martin
Pablo Picasso

Philippe Comar

Richard Hamilton
Salvador Dali

Soledad Sevilla

Thomas Struth

Vik Muniz

Vda. Josep Roca-Sastre

ESTADOS UNIDOS DE AMERICA

Coleccion Virgilio Avila Vivas, Nova York
Eve Sussman and The Rufus Corporation,
Nova York

Joel-Peter Witkin, Albuquerque

The John and Mable Ringling Museum of
Art, the State Art Museum of Florida,
Florida State University, Sarasota, Florida
The Metropolitan Museum of Art, Nova
York

Philadelphia Museum of Art, Filadélfia
Raphael Castoriano, Nova York

Salvador Dali Museum, Inc. St. Petersburg,
Florida

FRANCIA

Centro Pompidou, Paris. Musée national
d'Art moderne/Centre de création
industrielle

Collection Louis Cane, Paris

Galerie Jeanne-Bucher, Paris

Musée Cantini, Marsella

GRAN BRETANA
Tate

ITALIA
Collezione Paolo Consolandi, Mila



Giulio Paolini, Mila Archives Antonio Saura, Ginebra

MEXICO Y a todos los que han preferido quedar en
Coleccion Gironella-Parra el anonimato
SUISSA

Titulo: Olvidando a Velazquez. Las Meninas

Fecha: Del 16 de mayo al 28 de septiembre de 2008

Rueda de prensa: 15 de mayo de 2008, a las 11.30 horas

Inauguracion: 15 de mayo de 2008, a las 19.30 horas

Lugar: Museu Picasso de Barcelona

Montcada, 15 - 23
08003 Barcelona

Tel. 932 563 000

Fax. 933 150 102
museupicasso@bcn.cat

Horario: De martes a domingo, de 10 a 20 horas
Lunes no festivos, cerrado

Precio: Exposicién: 5,80 €. Entrada general (exposicién temporal
+ coleccion permanente): 9 €. Condiciones especiales para
grupos, menores de 16 afios, miembros del ICOM, Tarjeta
Rosa, estudiantes, Carnet Jove, parados, jubilados, pase de
acompariante, familias numerosas

Nuevo Carnet Museu Picasso: 10 € individual / 15 € familiar

Organiza: Museu Picasso, Barcelona

Superficie: La exposicion ocupa la primera planta del palacio Finestres
y la Sala 0.

Catalogo: Editado en catalan y castellano (con traduccion al inglés al

final). Autores Jonathan Brown, Sonia Villegas, Javier
Portds, Susan Grace Galassi, Robert S. Lubar, Gertje R.
Utley. 292 paginas con ilustraciones a color. Editado por el
Museu Picasso (ICUB) / Editora: Marta Jové / Proyecto
grafico del catalogo y maqueta: Jason Ellams

Obras: 42 pinturas, 4 dibujos, 7 fotografias, 2 obras de videoarte, 2
grabados, 3 esculturas y 16 documentos, procedentes de
museos y colecciones particulares de todo el mundo

WWW. museupicasso.bcn.cat/meninas
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CREDITOS DE LA EXPOSICION

ORGANIZACION Y PRODUCCION:
MUSEU PICASSO, BARCELONA

DIRECTOR:
PEPE SERRA

COMISARIAS:

MALEN GUAL,
CONSERVADORA DEL MUSEU PICASSO,
BARCELONA

GERTJE R. UTLEY,
DOCTORA EN FILOSOFIA, HISTORIADORA DEL
ARTE INDEPENDIENTE

CON EL ASESORAMIENTO DE JAVIER
PORTUS, CONSERVADOR DEL MUSEO
NACIONAL DEL PRADO

COORDINACION:
ISABEL CENDOYA

CONSERVACION PREVENTIVA:
REYES JIMENEZ Y ANNA VELEZ

REGISTRO:
ANNA FABREGAS

DOCUMENTACION:

LLUISA AMENOS
MARGARIDA CORTADELLA
CLAUSTRE RAFART

CATALOGO:
MARTA JOVE

DISENO DEL MONTAJE:
ANTONIO TURTOS

MONTAJE:
RELLUC

ILUMINACION:
MARIA DOMENECH

DISENO GRAFICO:
ANA DE TORD

DISENO GRAFICO DE LA CAMPARNA DE
COMUNICACION:
JASON ELLAMS
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3. RECORRIDO

La exposicién ocupa la primera planta y la sala O (planta
baja) del palau Finestres

Bloque |

Salas A i B: Reinas e infantas

Bloque Il

Sala D: Iconografia
Sala E: El espacio
Sala F: Elreflejo

Sala 0 (planta baja): Video

Espacio del corredor

Sala C: Velazquez, un referente para Picasso.
Documentacion histdrica

¢ Espai de lectura. Consulta del cataleg

o
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4. AMBITOS

Blogue |

Salas A/ B: Reinas e infantas

Sala A

Aunque Las Meninas fue un cuadro de acceso
restringido —se guardaba en lugares del Alcazar de
uso privado— pronto alcanzé el estatus de obra
maestra. Su temprana fama esta vinculada a Juan
Bautista Martinez del Mazo, yerno de Velazquez, a
quien se atribuye una copia, y a Luca Giordano.

El siglo xviil fue un periodo esencial en la historia de
la recepcion critica de Las Meninas, porque los
pintores e intelectuales espafioles se interesaron por
el arte de los siglos anteriores con objeto de
identificar una tradicion en la que reconocerse. Uno
de los principales ejemplos de ese fenémeno fue
Goya, que consideraba a Veldzquez como uno de
sus referentes, y con quien entablé un didlogo que se
hizo patente en muchos de sus trabajos.

Hasta 1800, Las Meninas estimuld la creacion de
importantes obras de arte y gener6 un destacado
debate critico en el ambito espafiol, pero durante el
siglo xix toda esa actividad trascendi6 a otros paises
y el lienzo de Velazquez se convirti6 en verdadera
fuente de inspiracion para artistas europeos Yy
americanos. Ello fue debido tanto a la calificacién de
Velazquez como pintor «naturalista», que enlazaba
con la vocacion realista de las tendencias pictéricas y
literarias més avanzadas de la época, como al amplio
desarrollo que alcanz6 con él el retrato, un género
gue interes6 mucho a los pintores decimondnicos.

Aunque para algunos sOlo Manet y Sargent
interiorizaron el arte de Velazquez y lo utilizaron
como guia para una renovacién importante, lo cierto
es que fueron muchos los pintores que se inspiraron
en su obra o la copiaron, estudiaron o reinter-
pretaron.



La lista incluye nombres tan conocidos como Wilkie, Degas, Renoir, Courbet, Millet,
Toulouse-Lautrec, Chase, Whistler o Eakins.

Cada época ha hecho de Las Meninas un reflejo de sus propias preocupaciones, pero
durante el siglo XxIX interesaban mas las cuestiones técnicas, las formulas de
representacion pictérica y la manera como el artista habia resuelto la relacion de su
arte con la realidad.

SalaB

Entre agosto y diciembre de 1957, Picasso llevo a cabo un andlisis de Las Meninas de
Velazquez. La serie de las cincuenta y ocho obras que Picasso don6é al Museu en
1968, esta constituida por cuarenta y cuatro interpretaciones inspiradas en la pintura
de Velazquez; nueve lienzos que describen el palomar que tenia instalado en su
estudio de la villa La Californie en Cannes; tres paisajes y dos interpretaciones libres
—El piano y Retrato de Jacqueline. Diez de los cuarenta y cuatro 6leos dedicados a
Las Meninas son una vision de conjunto de la obra del pintor sevillano —tres sin
Velazquez y uno sin Velazquez ni Maria Barbola—, uno representa la composicion
central y los restantes estan dedicados a los diversos protagonistas del cuadro
original, entre ellos catorce que reproducen la figura de la Infanta Margarita Maria.

La interpretacion picassiana de esta pintura constituye un exhaustivo estudio de ritmo,
color y movimiento y un constante juego de imaginacién en el que Picasso
metamorfosed las personalidades de varios de los componentes de la obra. Sin
embargo, la fidelidad y respeto a la atmésfera de la obra de Velazquez son evidentes a
lo largo de todas las composiciones. El tratamiento de la luz, del volumen, del espacio
y de la perspectiva desarrollado por el pintor sevillano se conserva a lo largo de todos
los andlisis de conjunto, aunque para ello Picasso recurriese a procedimientos muy
diversos.

Bloque

Salas D/ E/ F: Iconografia / El espacio / El reflejo

Sala D: Iconografia

Durante la segunda mitad del siglo xx, se produjo un considerable incremento en el
namero de variaciones basadas en Las Meninas de Velazquez, alentado por el retorno
al realismo y la figuracion en el arte, asi como también por la creciente influencia del
arte pop desde fines de la década de 1950 y en la siguiente década. El rechazo por
parte del pop del culto del expresionismo abstracto al genio creador llevd a una nueva
generacién de artistas a apartarse del concepto de originalidad y expresion individual
como principio rector en el arte y a manifestar un interés sin precedentes por el
appropriation art, es decir, por un arte basado en la copia, la cita y la adaptacion de
obras de antiguos maestros. Para muchos artistas, el arte y sus reproducciones con
fines comerciales se habian convertido en una parte relevante de la vida cotidiana en



tanto que productos de consumo. Como tales, representaban una fuente temética tan
legitima como el paisaje o la naturaleza muerta para los artistas del siglo Xix.

Las variaciones sobre Las Meninas han adoptado diversas formas, desde la copia a la
adaptacion libre de detalles del cuadro original, e incluso tan s6lo mediante referencias
generales a su contenido artistico, teérico, filosofico y/o palitico.

Si bien todos los artistas seleccionados aqui reconocen su profunda admiracion por la
obra maestra de Veldzquez e incluso su obsesién con ella, la mayoria ha utilizado Las
Meninas, ya sea concentrandose en la figura de la infanta o reproduciendo la escena
integramente, como modelo para explorar sus propias intenciones artisticas. Para
algunos de estos artistas, adaptar Las Meninas ha sido un campo de pruebas para su
desarrollo estilistico o pictorico personal (Fermin Aguayo, Manolo Valdés, Josep Roca-
Sastre, Louis Cane), mientras que para otros el compromiso con esta obra trasciende
claramente cuestiones de estilo (Witkin, Equipo Crénica, Saura).

Muchas de estas obras destilan ironia, parodia'y humor, y es precisamente debido a la
presencia de estas cualidades y al polémico didlogo y la distancia establecidos
respecto del original que estas obras de arte pueden ser analizadas en condiciones de
igualdad respecto al modelo original. La ironia funciona como critica al estatus de la
obra de arte como producto de consumo en la sociedad actual (In-Fanta de limon Il, de
Antonio de Felipe), como factor de distanciamiento que busca volver méas nitida
nuestra percepcion (el uso del chocolate en la fotografia de Vik Muniz, la alusion a la
mirada fotografica de Veldzquez en la obra de Gironella) o revelador de probleméticas
de género e identidad nacional.

Son muchos los artistas que piensan que el didlogo con el arte y las tradiciones de
épocas pasadas —en este caso, con Velazquez— ha de comprenderse como un
andlisis de las condiciones artisticas y socio-politicas de su propio tiempo. El trabajo
de Joel-Peter Witkin, con su énfasis en los lisiados e incapacitados, busca emular la
obra de Goya en el sentido de proponer un reflejo de nuestra época. Para los artistas
espafioles de las décadas de 1960 y 1970, la confrontacion con Las Meninas se
convirtié6 en una herramienta con la que articularon su critica del régimen de Franco.
Las Infantas de Antonio Saura, por ejemplo, pertenecen a lo que este artista llamaba
«pinturas de denuncia»; El recinte de Equip Cronica, de la serie Policia y cultura, es
una satira mordaz de las condiciones del arte moderno bajo el fascismo, y en la obra
de Cristobal Toral D’apres Las Meninas, el espacio saturado de maletas abandonadas
evoca la esterilidad del exilio.

Sala E: El espacio

El espacio en Las Meninas puede definirse de varias maneras: como el espacio ficticio
trazado en el lienzo, pero también como el que se prolonga mas alla del plano pictérico
para incluir al espectador en el didlogo visual. Este aspecto del cuadro ha sido definido
como «el mas audaz ejemplo de inclusion del observador dentro de una pintura»
(Gombrich). El filésofo francés Michel Foucault insiste en este aspecto cuando declara
gue «el cuadro en su totalidad esta abierto a una escena [los espectadores] para la
cual él es a su vez una escena».



Otra manera de explorar el tema del espacio es la desarrollada por el artista
conceptual italiano Paolini en su serie Contemplator Enim. Como parte de la critica
postmodernista de la representacion, Paolini transforma su obra en un juego lingiistico
al conferir valor estético a los mismos materiales que conforman el proceso artistico. Al
centrarse en los elementos materiales del proceso de fabricacion del cuadro en el
espacio de su propio apartamento, Paolini consigue crear un espacio pictérico exterior
al cuadro mismo. De este modo, la autorreferencialidad de los elementos de la
creacion artistica adquiere el estatus de obra de arte, y el entorno de la creacion se
convierte en el objeto mismo del arte. Con ello Paolini se refiere a otro aspecto de Las
Meninas, un cuadro que puede concebirse como un autorretrato de Velazquez en el
espacio de su creacion.

La videoartista Eve Sussman también siente fascinacién por el espacio de Las
Meninas, que en sus fotografias (instantaneas de su trabajo en video) gradualmente
va poblando con actores que interpretan los diversos personajes del cuadro de
Veldzquez. El espacio también es el tema principal del artista vasco Oteiza, pero en
este caso se trata de un espacio en negativo, creado por vaciamiento de la materia, en
el que se plasma la esencia de lo que atrajo a este artista en Las Meninas. Un silencio
y un vacio del espacio comparables estan presentes en el cuadro de Soledad Sevilla.

Sala F: El reflejo

Con el auge del arte conceptual en la década de 1960 y después, de nuevo, en los
afios noventa, y bajo la influencia del pensamiento estructuralista y postestructuralista,
la principal fascinacion ejercida por Las Meninas se ha debido a su complejo juego de
percepcion y reflejo, asi como a la ambigua funcion que desempefia la imagen
reflejada en el espejo.

Especialmente influyente para esta concepcion de la obra fue el innovador articulo de
Foucault sobre Las Meninas (1966), cuyo impacto ha sido considerable en varios de
los artistas presentes en esta muestra (Paolini, Comar, Downey, Witkin).

La ambivalencia del reflejo en el espejo y la hipétesis de que el lienzo de Velazquez es
un reflejo especular constituyen, desde hace tiempo, aspectos insoslayables de
cualquier acercamiento a Las Meninas. El reflejo de los reyes en el espejo vendria a
ser el centro de gravedad del cuadro, que abriria su espacio mas alla de sus propios
limites para abarcar el espacio del espectador.

Para algunos artistas presentes en esta muestra los reflejos especulares constituyen la
materia misma de su referencia al cuadro de Veldzquez y el Unico vinculo fisico
aparente con la obra original (Bravo, Arikha, Craig-Martin).

En la década de 1990, el interés por aspectos tedricos en vez de pictéricos o
sociopoliticos fue en aumento entre los artistas dedicados al appropriation art. Como
consecuencia, sus obras de arte han ido definiéendose cada vez mas por su distancia
respecto al parecido fisico con Las Meninas, lo que ha contribuido a revitalizar el
dialogo entre la interpretacion y el original.



Sala 0: Video

Juan Dowey

El videoarte ocupa un espacio cada vez mas notable en el arte contemporaneo. Uno
de sus pioneros fue el artista chileno Juan Downey.

Su obra Las Meninas (1975, 20’ 34”) es una combinacion de instalacion, performance
y video. Con actores desempefiando los papeles del rey Felipe y la reina Mariana y
bailarines modernos, Downey crea una meditacion lirica a varios niveles sobre la
representacion, la percepcion y el reflejo. Downey sitia Las Meninas en el contexto
temporal en que esta obra fue creada, lo que le permite utilizar las condiciones
sociopoliticas de la Espafia de Felipe IV como critica a los males de nuestra propia
sociedad y como herramienta para plantear problemas de identidad cultural y politica.

Eve Sussman and The Rufus Corporation

El video 89 segundos en el Alcazar, de Eve Sussman, es una obra de doce minutos de
duracion realizada en una sola toma. En ella se ofrece una representacion imaginaria
de las actividades desarrolladas por los personajes de Las Meninas un dia de 1656 en
el palacio real de Madrid, poco antes y poco después de que Veldzquez plasmara la
escena en su lienzo, y dandole asi literalmente vida. En su primera visita al Museo del
Prado, Sussman quedé impresionada con las cualidades cinematograficas del cuadro
de Velazquez. La escena aparentemente congelada, con su tacito reconocimiento del
espectador, parecia un fotograma extraido de una cinta de cinéma vérité. Esta fue su
fuente de inspiracion para la coreografia del video, en la que pueden apreciarse a
todos los personajes del cuadro, interpretados por actores profesionales, captados en
los momentos inmediatamente anteriores y posteriores a la conocida escena de la
obra velazquefia. Aunque Sussman se siente atraida por el gesto espontaneo, en esta
ocasion cada movimiento de los protagonistas del video ha sido definido previamente.
Con ello la artista confiere a la escena el ritmo sensual de sus origenes barrocos, y a
la vez ofrece una muestra realmente actual de sensibilidad viva.

Espacio del corredor

Sala C: Velazquez, un referente para Picasso. Documentacion histérica

Veladzquez, un referente para Picasso

La admiracién que Picasso sentia por la obra de Velazquez se hace evidente a lo largo
de toda su trayectoria artistica y de ello se conservan diversos testimonios en el
Museu Picasso de Barcelona.

Pablo Picasso quedd impresionado por Las Meninas de Velazquez desde su primera
visita al Museo del Prado, en el verano de 1895, aunque en aquel momento se
interes6 mas por dos retratos de personajes marginales de la corte de Felipe IV.
Testimonios de esa visita al Prado son las copias de El bufén Calabacillas y de El Nifio
de Vallecas. Por esos afios, Picasso hizo suya la tradicion de la retratistica espafiola
del Siglo de Oro en diversos de sus autorretratos, aungque la alusion mas directa a



Veldzquez se da en el Retrato de la tia Pepa, estilisticamente deudor de la Vieja
friendo huevos.

Cuando en el curso 1897-1898 Picasso se matriculé en la Academia de Bellas Artes
de San Fernando de Madrid, dedic6 gran parte de su tiempo a hacer de copista en el
Museo del Prado. En esos meses llevo a cabo una Copia de un retrato de Felipe IV, un
Oleo que representa el Estanque de «El Retiro», donde intenta captar la atmodsfera de
los paisajes velazquefios dedicados a la «Villa Médicis», diversos croquis de retratos
de corte y los Apuntes de obras de Velazquez, entre los cuales se encuentran una
copia de Las hilanderas, un pequefio esbozo de Las Meninas y un retrato ecuestre de
Felipe IV. Con Picasso, los personajes «deformes» y marginales —tan del gusto de
Velazquez como de sus contemporaneos— ceden el paso a los protagonistas de la
noche y de la farandula, como La Nana.

Si bien la época azul de Picasso estuvo mas influida por El Greco, persisten sin duda
las referencias al pintor sevillano: no hay mas que ver la semblanza existente entre los
dos dibujos de Velazquez Cabeza de mujer joven y Busto de mujer joven con respecto
de la acuarela La mujer del mechon.

La huella de Velazquez se deja sentir también en las producciones artisticas
posteriores a la guerra civil. Entre 1938 y 1939 —poco después de que el gobierno
nombrara a Picasso director honorifico del Museo del Prado—, ejecutd los tres retratos
de Jaume Sabartés caracterizado como caballero del siglo xvi, y entre agosto y
diciembre de 1957, pint6, en La Californie (Cannes), la serie Las Meninas. La
influencia velazquefia se rastrea también en diversas representaciones de los
mosqueteros, como el 6leo Hombre sentado —muy cercano al retrato de Don Pedro
de Barberana y Aparregui— y los numerosos grabados en los que aparecen dichos
personajes.

Documentacion histérica

Las Meninas de Picasso nacieron en el taller-palomar situado en la planta superior de
La Californie, la casa del artista cerca de Cannes, en 1957.

Tras la muerte de Jaume Sabartés, en 1968, el pintor quiso honrar la memoria de su
amigo y secretario privado y doné los 58 6leos que integran esta obra a la ciudad de
Barcelona.

Antes de su instalacion definitiva en el Museu Picasso, Las Meninas viajaron a varios
lugares del mundo en el marco de exposiciones temporales.

Del 22 de mayo al 27 de junio de 1959, esta serie se mostré al puablico por primera vez
en la Galerie Louise Leiris de Paris. Al afio siguiente viajo a Londres como parte de la
gran retrospectiva Picasso, albergada por la Tate Gallery del 6 de julio al 18 de
septiembre. En 1964 se desplaz6é a Japon, con motivo de la muestra Pablo Picasso.
Exhibition Japan 1964, organizada por The National Museum of Modern Art de Tokyo,
y de ahi al museo homoénimo de Kyoto y el Prefectural Museum of Art de Nagoya,



donde esta muestra itinerante concluyé el 18 de agosto. Inmediatamente después del
periplo japonés, la obra regreso a Francia.

En 1966 y 1967, el gran lienzo que encabeza la serie fue expuesto en sendas
muestras consagradas al artista, respectivamente en el Grand Palais de Paris y el
Stedelijk Museum de Amsterdam.

En la noche del 2 de mayo de 1968, Joan Ainaud de Lasarte, a la sazon director
general técnico de Museus de Barcelona, recibié una llamada telefonica desde
Mougins: se le pedia que acudiera lo antes posible a entrevistarse con Picasso.

Dos dias después viajaba a Mougins el doctor Ainaud, “para una entrevista con don
Pablo Picasso de caracter urgente, al objetivo de tratar de una importante donacién de
obras que dicho artista se propone efectuar con destino al Museo Picasso” (AMAB.
Cultura. Museus d'Art: Museu Picasso, exp. 7/1968).

El 8 de mayo, a las diez de la noche, Las Meninas de Picasso salieron de Cannes en
tren rumbo a Barcelona, adonde llegaron a la mafana siguiente. A fines de ese mes, el
dia 28, la obra fue presentada ante la critica barcelonesa, y el viernes 31 de mayo tuvo
lugar su presentacion oficial. Por fin, el martes 4 de junio, a las diez de la mafiana, se
abrian al publico las salas que la albergaban.
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5. OBRAS EXPUESTAS

Hall:

Relaciéon de obras

1. Thomas Struth

Museo del Prado 6

2005

Fotografia en color montada sobre plexiglas (Diasec)
172,6 x 211,8 cm

Cortesia del artista

Blogue |

Salas Ay B: Reinas e infantas

Relacién de obras

01. Diego Velazquez

La infanta Maria Teresa de Espafia
1651-1654

Oleo sobre lienzo

34,3 x40 cm

The Metropolitan Museum of Art, Nueva York,
The Jules Bache Collection, 1949 (49.743)

2. Taller de Diego Velazquez

Retrato de la infanta Maria Teresa

c. 1650

Oleo sobre lienzo

67,3 x52,7 cm

Philadelphia Museum of Art: John G. Johnson Collection,
1917

3. Diego Velazquez

Dofia Mariana de Austria

Oleo sobre lienzo

234 x131,5cm

Museo Nacional del Prado, Madrid
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4. Diego Velazquez

Retrato de Mariana de Austria

c. 1655-1657

Oleo sobre lienzo

66 x 56 cm

MNAC. Museu Nacional d’Art de Catalunya,
Barcelona

Deposito Coleccién Thyssen-Bornemisza

5. Juan Bautista Martinez del Mazo
Retrato de Mariana de Austria, reina de
Espafia

c. 1652-1653

Oleo sobre lienzo

146,7 x 114,3 cm

Collection of The John and Mable Ringling
Museum of Art, the State Art Museum of
Florida, Florida State University, Sarasota,
Florida

6. Juan Carrefio de Miranda

La reina Mariana de Austria

1677

Oleo sobre lienzo

208 x 141 cm

Graf Harrach’sche Familiensammiung,
Schloss Rohrau, NO

7. Diego Velazquez

La infanta Margarita Maria

c. 1656

Oleo sobre lienzo

105 x 88 cm

Kunsthistorisches Museum Wien,
Gemaldegalerie

8. Juan Bautista Martinez del Mazo
La infanta dofia Margarita de Austria
Oleo sobre lienzo

212 x 147 cm

Museo Nacional del Prado, Madrid

9. Juan Bautista Martinez del Mazo
La emperatriz dofia Margarita de Austria
1666

Oleo sobre lienzo

205 x 144 cm

Museo Nacional de Prado, Madrid

10. Juan Carrefio de Miranda

Retrato de Dofia Inés de Zufiiga, condesa
de Monterrey

c. 1660-1670

Oleo sabre lienzo
199 x 155 cm
Fundacién Lazaro Galdiano, Madrid

11. Franz von Stuck

Grupo de familia

1909

Oleo sobre lienzo

170 x 140 cm

Musées royaux des Beaux-Arts de
Belgique, Bruselas

Inv. 3964

12. Josep Maria Sert

Figurin para El dia y la noche
1916

Oleo sobre madera

54 x71 cm

JAS.

13. Josep Maria Sert
Figurin para Las Meninas
1916

Oleo sobre madera

116 x 54,5 cm

JAS.

14. Pablo Picasso

Las Meninas

(infanta Margarita Maria)
Cannes, 21 de agosto de 1957
Oleo sobre lienzo

100 x 81 cm

Museu Picasso, Barcelona
MPB 70.436

15. Pablo Picasso

Las Meninas

(infanta Margarita Maria)

Cannes, 27 de agosto de 1957

Oleo y lapiz gras de color sobre lienzo
33x24 cm

Museu Picasso, Barcelona

MPB 70.440

16. Pablo Picasso

Las Meninas

(infanta Margarita Maria)

Cannes, 27 de agosto de 1957

Oleo, lapiz grafito y lapiz gras de color
sobre lienzo

33x24 cm

Museu Picasso, Barcelona



MPB 70.441

17. Pablo Picasso

Las Meninas

(infanta Margarita Maria)

Cannes, 28 de agosto de 1957

Oleo y lapiz gras de color sobre lienzo
18 x 14 cm

Museu Picasso, Barcelona

MPB 70.442

18. Pablo Picasso

Las Meninas

(infanta Margarita Maria)

Cannes, 28 de agosto de 1957

Oleo y lapiz gras de color sobre lienzo
18 x 14 cm

Museu Picasso, Barcelona

MPB 70.443

19. Pablo Picasso

Las Meninas

(infanta Margarita Maria)
Cannes, 20 de agosto de 1957
Oleo sobre lienzo

100 x 81 cm

Museu Picasso, Barcelona
MPB 70.434

20. Pablo Picasso

Las Meninas

(infanta Margarita Maria)

Cannes, 6 de septiembre de 1957

Blogue Il

Oleo sobre lienzo

46 x 37,5 cm

Museu Picasso, Barcelona
MPB 70.449

21. Pablo Picasso

Las Meninas

(infanta Margarita Maria)

Cannes, 14 de septiembre de 1957
Oleo sobre lienzo

100 x 81 cm

Museu Picasso, Barcelona

MPB 70.459

22. Pablo Picasso

Las Meninas

(Maria Agustina Sarmiento)
Cannes, 10 de octubre de 1957
Oleo sobre lienzo

115 x 89 cm

Museu Picasso, Barcelona
MPB 70.471

23. Pablo Picasso

Las Meninas

(Isabel de Velasco)

Cannes, 30 de diciembre de 1957
Oleo sabre lienzo

33 x24 cm

Museu Picasso, Barcelona

MPB 70.490

Salas D/ E/F: Iconografia / El espacio / El reflejo

Relacién de obras

1. Fermin Aguayo

Infanta Margarita en rosa
1960-1961

Oleo sobre lienzo

195 x 130 cm

Galerie Jeanne-Bucher, Paris

2. Manolo Valdés
Reina Mariana
1989

Madera

173 x 114 x 86 cm

Coleccién del artista

3. Antonio Saura

Saba

1962

Oleo sabre lienzo

161,6 x 130,4 cm

Collection Archives Antonio Saura

4. Francisco de Goya
Las Meninas
Madrid, 1780-1785



Estampa sobre papel verjurado
Aguafuerte, punta seca y buril
40,5x32,5cm

Biblioteca Nacional, Madrid

5. Richard Hamilton

Las Meninas de Picasso

1973

Estampa sobre papel Rives
Aguafuerte, aguatinta, punta seca y
brufidor

57 x49 cm

Tate

6. Equip Cronica

El recinte

1971

Acrilico sobre lienzo

200 x 200 cm

Coleccién particular, Banyoles

7. Equipo Crénica

Boceto para El lenguaje de los abanicos
1980

Lapiz sobre papel cebolla

20,9 x 29,5 cm

Coleccion particular

8. Equipo Cronica

Boceto para El lenguaje de los abanicos
1980

Lapiz y tinta sobre papel cebolla

23 x28 cm

Coleccién particular

9. Josep Roca-Sastre

Las Meninas. Velazquez

1954

Gouache y carboncillo sobre papel
65 x 54 cm

Vda. Josep Roca-Sastre

10. Alberto Gironella
Camara obscura

1975

Técnica mixta

166 x 132 cm

Coleccién Gironella-Parra

11. Joel-Peter Witkin

Las Meninas. New Mexico

1987

Copia de gelatina de plata virada

84 x84 cm
Cortesia del artista

12. Vik Muniz

Las Meninas segun Veldzquez (de las
pinturas de chocolate)

2002

Fotografia Cibachrome

87,5 x 100 cm

Coleccion Raphael Castoriano

13. Louis Cane

Meninas en cuclillas, conocida como
Meninas con lampara portétil

1982

Oleo sobre lienzo

230 x 230 cm

Collection Louis Cane

14. Salvador Dali

Veldzquez pintando a la infanta Margarita
con las luces y las sombras de su propia
gloria

1958

Oleo sobre lienzo

153,7 x 92 cm

Salvador Dali Museum, Inc. St. Petersburg,
Florida

15. Jorge Oteiza

Homenaje a Las Meninas

1958

Piedra marquina, tallada y pulida

41,5 x 27 x 26 cm

Coleccion de la Fundacion Juan March.
Museo de Arte Espafiol Contemporaneo de
Palma

16. Soledad Sevilla

Las Meninas nam. IX

1981-1983

Acrilico sobre lienzo

219 x 199 cm

Coleccién de la Fundacién Juan March

17. Philippe Comar

Las Meninas

1978

Objeto

Madera pintada, bronce, laton, cobre,
plexiglas, hilos de acero inoxidable y
botellas



Centre Pompidou, Paris. Musée national
d’Art moderne/Centre de création
industrielle

Donacién Daniel Cordier 1982

En depésito, Cité des Sciences et de
I'Industrie, Paris

18. Cristobal Toral

Daprés Las Meninas

1975

Oleo sobre lienzo

278 x 237 cm

Coleccién del artista, Madrid

19. Salvador Dali

Estereoscopico con Las Meninas
1975-1976

Obra estereoscopica. Oleo sobre dos
lienzos

35,5 x 25,1 cm (ambos lienzos)

Obra cedida por la Fundacié Gala-Salvador
Dali

20. Eve Sussman and The Rufus
Corporation

De espaldas

2004

Copia en color de fotografia digital. Edicién
2/10

61 x92 cm

Richard J. Massey

21. Benedikt Partenheimer para The
Rufus Corporation

Platé vacio

2004

Copia en color de fotografia digital. Edicién
2/10

115 x 77 cm

Richard J. Massey

22. Giulio Paolini

Contemplator Enim VI (Fuori l'autore)
1991

Collage sobre fotografia

70 x50 cm

Propiedad del artista

23. Giulio Paolini

El Gltimo cuadro de Diego Velazquez
1968

Fotografia sobre tela emulsionada
93 x62 cm

Collezione Paolo Consolandi, Mila

24. Michael Craig-Martin
Las Meninas lll

2001

Acrilico sobre lienzo
274,3 x 358 cm

Museo Nacional Centro de Arte Reina

Sofia, Madrid

25. Avigdor Arikha
Interior del taller con espejo
1987

Oleo sobre lienzo

162 x 130 cm

Musée Cantini, Marsella

26. Claudio Bravo

La vista

1997

Oleo sobre lienzo

198 x 149 cm

Coleccion Virgilio Avila Vivas

27. Pablo Picasso

Retrato de Jacqueline

Cannes, 3 de diciembre de 1957
Oleo sabre lienzo

116x89 cm

MPB 70.489

28. Pablo Picasso

Las Meninas

(conjunto)

Cannes, 2 de octubre de 1957
Oleo sobre lienzo

161 x 129 cm

Museu Picasso, Barcelona
MPB 70.465

29. Pablo Picasso

Las Meninas

(conjunto)

Cannes, 3 de octubre de 1957
Oleo sabre lienzo

129 x 161 cm

Museu Picasso, Barcelona
MPB 70.466

30. Pablo Picasso

Las Meninas

(Isabel de Velasco, Maria Barbola i
Nicolasito Pertusato)



Cannes, 24 de octubre de 1957
Oleo sobre lienzo

130 x 96 cm

Museu Picasso, Barcelona
MPB 70.476

31. Pablo Picasso
Las Meninas

Sala 0O:

Relacién de obras

1. Eve Sussman and The Rufus
Corporation

89 segundos en el Alcazar

2004

Video (12 min.)

Cortesia del artista

2. Juan Downey

Las Meninas
1974

Espacio del corredor

Sala C: Veldzquez un referente para Picasso

Relacion de obras

1. Pablo Picasso

Apuntes de obras de Velazquez
Madrid, 1897-1898

Lapiz sobre papel

15,7 x 21,8 cm

Museu Picasso, Barcelona
MPB 110.398

2. Pablo Picasso
Croquis diversos
Madrid, 1896-97
Lapiz sobre papel

(conjunto sin Velazquez)

Canes, 15 de noviembre de 1957
Oleo sobre lienzo

130 x 96 cm

Museu Picasso, Barcelona

MPB 70.479

Video (20 min.)
Coleccién particular

Actores: Carmen Beuchat, Suzanne
Harris; Camera: Elaine Summers
Textos: Michel Foucault, George
Kubler, Juan Downey

Una produccion del Artists’ Visitation
Program, Syracuse University

26x20 cm
MPB 110.652
Museu Picasso

3. Antonio de Felipe
In-Fanta de limon I

1992

Acrilico sobre lienzo

130 x 162 cm

Coleccién Iria Souto Catoira
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6. APUNTES BIOGRAFICOS DE LOS ARTISTAS
PRESENTES EN LA EXPOSICION

Fermin Aguayo
Saotillo de la Ribera (Burgos), 1926 — Paris, 1977

Tras un periodo de abstraccion e informalismo (1945-
1960), su pintura regreso a la figuracion, integrando la
figura humana en un mundo abstracto. Ejecutd diversas
series de interpretacion de los clasicos, sobre todo de
Veldzquez, Tintoretto, Tiziano, Rembrandt y Van Gogh.

Avigdor Arikha
Radauti (Rumania), 1929

Superviviente del Holocausto, se trasladd a Palestina en
1944. Diez afios mas tarde fij6 su residencia en Paris. Su
obra ha evolucionado de la figuracion a la abstraccion.
En 1965, abandoné la pintura y se dedico al dibujo. En
1973 volvio a pintar, con estilo realista y espontaneo, sin
olvidar las lecciones de su etapa abstracta. Como
historiador del Arte ha comisariado diversas
exposiciones.

Claudio Bravo
Valparaiso (Chile), 1936

Poeta y pintor formado en Santiago de Chile. Su
temprano éxito como pintor le permitié viajar y en 1961
se establecio en Madrid, donde estudid la coleccion del
Museo del Prado, realizando interpretaciones de estilo
hiperrealista de obras del Renacimiento italiano, de
Veldzquez y de Zurbaran.

Louis Cane
Beaulieu-sur-Mer (Francia), 1943

Estudié en las escuelas de artes decorativas de Niza y
Paris. Ha sido miembro activo del grupo
Supports/Surfaces y cofundador y editor de la revista
Peinture, cahiers théoriques. En 1975 abandond sus
series abstractas para practicar un estilo que oscila entra
la figuracién y la abstraccion, explorando la historia de la
pintura a través de su obra.



Juan Carrefio de Miranda
Avilés, 1614 — Madrid, 1685

Pintor de la escuela barroca madrilefia, en su primera etapa se centré en la pintura religiosa.
En 1671 fue nombrado pintor de cdmara y se especializo en el género del retrato. Influido por
Velazquez y Van Dyck, sus obras se caracterizan por su serenidad y elegancia.

Philippe Comar
Boulogne-Billancourt, 1955

Artista, escritor y profesor de Morfologia en la Ecole des Beaux-Arts de Paris. Ha expuesto en
el Musée national d’Art moderne Centre Georges Pompidou, en la Biennale de Venecia (1986)
y en la Miicsarnok Kunsthalle de Budapest (1999). Asimismo, ha trabajado como escendégrafo
para la Opera national de Paris. Ha consagrado muchas de sus obras a la perspectiva y a la
simulacion del espacio y al cuerpo y su representacion.

Michael Craig-Martin
Dublin, 1941

Formado en Estados Unidos e Inglaterra, realizé su primera exposicion individual en 1966, en
Londres, ciudad en la que desde ese mismo afio ejerce la docencia. Ha participado en
numerosas exposiciones individuales y colectivas. En sus creaciones, que evidencian la
influencia del pop-art y del minimalismo, reflexiona sobre la naturaleza del arte y el impacto de
éste en el espectador. En ellas explora también los objetos cotidianos y los traslada a
imagenes de gran escala. Ha realizado unas interesantes interpretaciones de Las Meninas de
Velazquez y de los bodegones de Zurbaran.

Salvador Dali
Figueres, 1904-1989

Se formd en la Escuela municipal de dibujo de Figueres y en la Escuela de Bellas Artes de
Madrid. Frecuento la Residencia de Estudiantes, entablando una estrecha amistad con Bufiuel
y Garcia Lorca. A finales de los afios veinte se instalé en Paris y se convirtié en la figura mas
brillante del surrealismo pictérico. En 1940 fij6 su residencia en Nueva York y consolid6é su
proyeccion internacional. Su aptitud para el histrionismo y la autopropaganda, asi como sus
ideas politicas, provocaron su expulsién del grupo surrealista. A su regreso a Espafia, en 1948,
se instalé en Port-Lligat. Su pintura partié del Noucentisme y después de un periodo influido
por el cubismo, derivé a lo que él mismo llam6 «actividad paranoicocritica»: escenas oniricas
realizadas con minuciosidad técnica, influidas por la pintura metafisica.

Juan Downey
Santiago de Chile, 1940 — Nueva York, 1993

Tras licenciarse en arquitectura en Chile, se traslado primero a Barcelona y mas tarde a Paris
—estudio grabado en el S. W. Hayter's Atelier 17—, para instalarse definitivamente en Nueva
York, donde estudi6 y fue profesor del Pratt Institute. Considerado uno de los pioneros del
videoarte, encontré en este medio la manera de transformar la experiencia perceptiva y de
manipular el tiempo y el espacio. Su obra, que mezcla lo documental con lo autobiografico y las
experimentaciones videograficas, expresa sus ideas en torno a la identidad, la historia del arte
o la politica. Destaca su serie Trans América, de 1971.



Equipo Crénica

Equipo de artistas, integrado por Rafael Solbes (Valencia, 1939-1981), Manolo Valdés
(Valencia, 1942) e, inicialmente, Juan Antonio Toledo (Valencia, 1940-1995). Constituido en
1965, tomd del pop-art el uso de tintas planas y la idea del arte como comunicacion de masas.
Sus realizaciones derivaron hacia formulaciones de tipo satirico en las que hacian convivir
elementos iconograficos precedentes de la cultura artistica histdrica y contemporanea.

Antonio de Felipe
Valéncia, 1965

Licenciado por la Escola de Belles Arts de Valencia, su pintura se enmarca dentro de los
postulados del pop-art. Su obra se desarrolla a lo largo de distintas series, destacando las
dedicadas a Velazquez y a diversas personalidades del mundo actual.

Alberto Gironella
Ciudad de México, 1929 — Valle de Bravo, 1999

Fundador de las revistas de literatura y arte Clavilefio y Segrel, inicié su actividad como pintor
en 1948. Cuatro aflos mas tarde, realizé su primer cuadro basado en una pintura del pasado.
Sus reinterpretaciones de diferentes obras cladsicas combinan la pintura, el relieve y diversos
objetos. Su obra es simbdlica y desgarradora, aungque conserva siempre una dosis de ironia.

Francisco de Goyay Lucientes
Fuendetodos, 1746 — Bordeus, 1828

Pintor y grabador. En 1771 viajo a Roma, donde entrd en contacto con el arte neoclasico. En
1774 se establecié en Madrid. Protegido por su cufiado, Francisco Bayeu, empez6 a trabajar al
servicio de la corona haciendo cartones para tapices. En 1778 ingres6 como académico en la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Realiz6 numerosos retratos de personajes
de la corte, profundizando en su caracterizacion psicolégica. En 1789, al subir al trono Carlos
IV, se convirtié en pintor de camara del monarca. Después de la ocupacion francesa, al regreso
de Fernando VII en 1814, pintd sus dos grandes composiciones sobre la guerra: El 2 de mayo
de 1808 en Madrid: la lucha con los mamelucos y El 3 de mayo de 1808 en Madrid: los
fusilamientos en la montafia del Principe Pio. Entre 1819 y 1823 decoré las paredes de su
residencia, conocida como Quinta del sordo, con una serie alucinante de pinturas negras. En
1824, incémodo con el absolutismo, se exili6 en Burdeos. Sus series de grabados mas
importantes son Caprichos (1797-1799), Los desastres de la guerra (1810), La Tauromaquia
(1815) y Disparates (1819).

Richard Hamilton
Londres, 1922

Pintor, grabador y fotdgrafo. Se form6 en las Royal Academy Schools de Londres. Se le
reconoce como autor del primer collage pop britanico y practica un pop-art optimista de gran
perfeccion técnica. Sin abandonar nunca los parametros tradicionales de la pintura, refleja
siempre el aspecto fotografico de ésta. Como Andy Warhol y otros artistas pop, trabaja por
series tematicas.



Juan Bautista Martinez del Mazo
Castilla, 1605 — Madrid, 1667

Pintor de la escuela barroca madrilefia. Discipulo y yerno de Diego Velazquez, realizo algunas
copias de las obras de su suegro y en sus retratos imitd también su estilo. Mas personales son
Sus paisajes, muy respetuosos con la realidad y con figuras tratadas minuciosamente. En 1643
se convirtié en pintor del principe (Baltasar Carlos). Al fallecer Velazquez fue nombrado pintor
del rey.

Vik Muniz
Séao Paulo, 1961

Formado originariamente como escultor, utiliza materiales no convencionales, tales como
chocolate, arena, mermelada, alambre o sangre artificial, para realizar sus composiciones, que
posteriormente fotografia. También reproduce, con estos mismos materiales, obras célebres de
la historia del Arte.

Jorge Oteiza
Orio, 1908 — Sant Sebastian, 2003

Escultor y ceramista. Su preocupacioén plastica fundamental fue la integracion de la escultura
en los espacios arquitectonicos, mediante una gran simplicidad formal. Trabajé con objetos
encontrados, marmol, hierro y acero, intentando aplicar la idea de «recortar el espacio». Ejercio
la docencia en Argentina, Pert y Alemania y escribio diversas obras tedricas.

Giulio Paolini
Génova, 1940

Pintor, escultor y escritor. En 1960 reaccioné contra el informalismo, uniéndose al movimiento
arte povera. Sirviendose de superficies desnudas y del collage plantea nuevas relaciones entre
el autor, el soporte y el espectador. En su obra utiliza pinturas de otros artistas, calcos de yeso,
estampas antiguas y fragmentos literarios. A partir de 1969 se dedica intensamente al teatro.

Pablo Picasso
Méalaga, 1881 — Mougins, 1973

En junio de 1895 visitd por primera vez el Museo del Prado, acompafiado por su padre. En su
cuaderno de dibujo realiz6 una copia de El bufén Calabacillas y del Nifio de Vallecas de
Veldzquez. Empujado por su padre, se matriculé en la Academia de San Fernando de Madrid
el curso 1897-1898. Rapidamente se distancié de la Academia y se dedic6é a frecuentar el
Prado, donde solicitdé permiso para copiar obras. Destaca una copia al 6leo de un retrato de
Felipe IV de Velazquez, asi como una pagina de bocetos entre los que encontramos una copia
de Las hilanderas y una copia parcial de Las Meninas, también de Veldzquez. Durante su
segunda estancia en la capital espafiola, en 1901, pint6 Mujer en azul, clara referencia a
Mariana de Austria de Veldzquez (Museo del Prado), y lo present6 a la Exposicidbn General de
Bellas Artes de ese afio. El verano de 1935 viajé a varias ciudades espafiolas y, en Madrid,
visitd de nuevo el Prado. En noviembre de 1936 el gobierno le nombré director honorifico del
Museo del Prado. Entre agosto y diciembre de 1957 pintd, en La Californie (Cannes), la serie
de Las Meninas.



Josep Roca-Sastre
Terrassa, 1928 — Barcelona, 1997

Pintor, nieto del arquitecto modernista Lluis Muncunill. Partié de un figurativismo esquematico
que derivd hacia la abstraccién, para retornar posteriormente a la figuracion lirica. Se
especializé en vistas urbanas e interiores.

Antonio Saura Atarés
Huesca, 1930 — Cuenca, 1998

Pintor y grabador autodidacta, empezd a pintar y a escribir en 1947. Siete afios més tarde,
después de una etapa surrealista, inici6 su adscripcibn a la abstraccion surreal y al
neofigurativismo, y opt6 por pintar exclusivamente en blanco y negro. En 1957, junto a Manolo
Millares, Canogar (Rafael Garcia GOmez), Luis Feito y otros fundé el grupo El Paso, que tuvo
gran influencia en la pintura espafiola de los afios sesenta. En 1960 abandoné el uso exclusivo
del blanco y negro. En 1968 se alejo durante diez afios de la pintura al 6leo en beneficio de la
obra sobre papel. Sus trabajos han sido mostrados en numerosas exposiciones en diferentes
paises.

Josep Maria Sert
Barcelona, 1874-1945

Estudio en Barcelona, Roma y Paris y fue discipulo de Alexandre de Riquer y protegido de
Francesc Cambo. A través de exposiciones en todo el mundo se convirtid en el mas eminente
de los pintores decoradores de su tiempo. Ademas de sus trabajos para residencias privadas,
destacan las pinturas que ejecutd para la catedral de Vic (Barcelona), la iglesia de San Telmo
(San Sebastian) o el hotel Waldorf Astoria (Nueva York) y el resultado de su colaboracion con
los Ballets rusos de Diaguilev. Su estilo barroquizante, de gran imaginacion y retérica lujuriosa,
en tonos sepias y dorados, quedo al margen de las corrientes artisticas de su época.

Soledad Sevilla
Valencia, 1944

Inicia su trayectoria artistica a finales de los afios sesenta, en el ambito de la abstraccién
geomeétrica, centrando su interés en el médulo y sus infinitas variaciones. A principios de los
afios ochenta incorpora la instalacién en su produccién artistica.

Thomas Struth
Geldern (Alemania), 1954

Se inicié como pintor en Dusseldorf, donde estudié con Peter Kleeman y Gerhard Richter y con
los fotografos Bernd y Hilla Becher, pero pronto abandoné la pintura para dedicarse a la
fotografia. Destaca su concepcion de las imagenes fotograficas como herramientas para
revelar la relacion del individuo o de un colectivo con su entorno, asi como las interrelaciones
gue existen entre ambos. Con su serie Museum, ha sido el primer artista vivo que ha colgado
su obra en el Museo del Prado.

Franz von Stuck
Tettenweis (Alemania), 1863 — Munich, 1928



Pintor, escultor y grabador, particip6é en la fundacion de la Sezession de Munich. En 1895
ingres6é como profesor en la Academia de Bellas Artes de Munich y entre sus alumnos se
encontraban Klee, Albers y Kandinsky. Su obra se inscribe en el movimiento simbolista.

Eve Sussman
Londres, 1961

Videoartista y productora de peliculas. En 1985 se licencié en Bellas Artes en el Bennington
College de Vermont, y en 1999 empezd a utilizar el cine y el video. Sus trabajos se
caracterizan por sus encuadres cuidadosos y por el uso de materiales filmicos y tecnologia de
alta definicién. Ultimamente, recurre a la tradicion del tableau vivant. En 2004 present6 en la
Whitney Biennal de Nueva York 89 segundos en el Alcazar y cre6 la compafiia The Rufus
Corporation, con sede en Brooklyn, con la que trabaja desde entonces.

Cristobal Toral
Torre Alhdgquime (Cadiz), 1940

Formado en las escuelas de bellas artes de Malaga, Sevilla y Madrid, se dedicé por completo a
la pintura a partir de 1967. Su obra, que mezcla la figuracion realista con imagenes oniricas,
habla de viajes reales o imaginarios. Sus temas predilectos son el desnudo femenino, los
bodegones y las maletas.

Manolo Valdés
Valéncia, 1942

Junto a Rafael Solbes formé en 1965 Equipo Crénica. Desde la muerte de aquél, en 1981,
trabaja solo, profundizando su reflexion sobre la historia de la pintura. Realiza variaciones a
partir de obras emblematicas, agrupadas por tema o argumento.

Diego Veladzquez (Diego Rodriguez de Silva y Velazquez)
Sevilla, 1599 — Madrid, 1660

Se formé en Sevilla, en el taller de Francisco Pacheco. Llamado por el conde-duque de
Olivares, se trasladé definitivamente a Madrid en 1623 y fue nombrado pintor del rey. De ese
periodo datan una serie de retratos reales y unos cuantos retratos de personajes anénimos. En
su primer viaje a Italia (1629-1631) realiz6 sus dos admirables paisajes de la Villa Medicis. A su
regreso dio un giro a su técnica: dejé de modelar las formas de manera precisa para ofrecerlas
simplemente sugeridas, aprovechando al maximo el efecto visual, y enriquecié su paleta. En
1643 fue nombrado ayuda de camara del rey. En su segundo viaje a ltalia (1649-1650) pint6
numerosos retratos. De sus Ultimos afios datan diversos retratos de la familia real, de gran
riqueza cromatica y factura excelente, caracterizados por un increible sintetismo, ya que con
pocas pinceladas conseguia definir formas, luces y volimenes.

Joel-Peter Witkin
Nueva York, 1939

Fotoégrafo free-lance y de guerra. Sus fotos suelen tratar temas tales como la muerte, el sexo,
la putrefaccion y los personajes marginales. Sus composiciones evocan, a menudo, pasajes
biblicos o pinturas famosas.






